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Творчасць С. Алекслешч дапауняе i абагачае традыцыйную нацыя- 
нальную канцэпцыю рэцэпцьй мастацка-публщыстычнага тэксту. Функ- 
цыянальная сюраванасць яе тэксту заключаецца у iMKHeHHi прасачыць 
эмоцьй i пачуцщ чалавека, што у канчатковым вьшадку павшна спрыяць 
абагачэнню чытачоу новым! ведам!, духоунь&й арыенщрам1 i каштоунас- 
цям1, новым! магчымасцякп самарэал1зацьп i самапазнання, што падкрэс- 
л1вае i сама шсьменнща: «Мяне щкавша не само здарэнне... а адчуванш, 
пачуцщ людзей, яюя дакранулюя да невядомага» [1, с. 25]. Мастак слова 
арыентуе рэцышентау на небяспеку застацца у межах адзша штэлектуаль- 
нага прачытання тэксту i сцвярджае важнасць эмацыйнай рэцэпцьй, 
бо у лггаратуры, як i у любым мастацтве, большая частка таго, што 
успрымаецца рэцышентам1, застаецца па-за парогам мыслення, «рацыо».

Вызначыушы жанр «Чарнобыльскай мал1твы» як «хрошка будучыш», 
шсьменнща пазбавшася ад неабходнасщ прытрымл1вацца стропх 
жанравых канонау. У вышку творчая прырода новага жанру мастацкай 
публ1цыстык1 дазволша звяртацца да рознага роду ассацыяцый, вобразных 
абагульненняу, рытарычных адступленняу, аналогш, цытацьп старонак 
CMI i выказванняу публ1чных грамадск1х асоб, успам1нау шыроюх колау 
насельн1цтва, ф1ласофсюх разважанняу, аутарскага каментарыя i шш.: 
«Я пачау сумнявацца, што лепш: помнщь щ забыць?» [1, с. 79]; «Чаму я не 
магу быць шчаогавай?» [1, с. 93]; «Хто вшоуны? Ну хто в1ноуны, акрамя 
нас caMix?» [1, с. 109]; «Пюаць пра гэта зараз, усяго дзесяць гадоу 
прайшло... пюаць? Думаю, бессэнсоуна!» [1, с. 113]; «Што нам рабщь 
сёння з гэтай праудай? Зараз? Што з ёй рабщь?» [1, с. 196].

Мастацка-публщыстычны тэкст С. Алекаев1ч праз апеляцыю да 
пстарычнай памяц1 i культурных традыцый у эпоху страты у грамадстве 
каштоунасных арыенц1рау, парушэння духоунай парадыгмы нацьй 
адзначыу яе асабл1вую шсьменнщкую i грамадзянскую Micira напрыканцы 
другога тысячагоддзя. Яе тэкст адрасаваны менашта чытачу уважл1ваму, 
як! умее разважаць, будаваць ппотэзы, чытаць «пазатэкставае». 
Характэрна у гэтым плане назва аднаго з загалоукау «Чарнобыльскай 
мал1твы» -  «1нтэрв’ю аутара з сам!м сабой аб псторьп, якую npanycuini». 
Мастак слова як бы уключае рэцышентау у актыунае разумение i 
успрыняцце тэксту, актуал1зацьи cBaix фонавых ведау аб тым, што было 
«прапушчана». Падобнае «уюпочэнне чытачоу» у актыуную рэцэпцыю 
аутарка мадэлюе i праз семантычныя пауторы: «Прызнанн! паутарал1ся, 
i я свядома не апускала гэтыя пауторы у кн1зе. I, наогул, пауторау 
сустрэнецца шмат» [1, с. 26]. Б.М. Бернштэйн падобны зварот да 
тэксталапчных пауторау тлумачыу наступным чынам: «Пауторныя
паведамленн! вяртаюць забытае: не дадаючы новьк ведау, яны захоуваюць 
ужо наяунае, аднауляюць i бесперапынна “дабудоуваюць” разбурэнн!, як!я
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наносяцца часам устошивым структурам думю, паводзш, 
аргашзацьи» [2, с. 107-108].

Таим чынам, спецыфка рэцэпцьп мастацка-публщыстычнага тэксту 
С. Алекс1ев1ч дэтэрмшуе значнасць аутарскага модусу, у яим  суб’ектна- 
ацэначная пазщыя аутара дапамагае рэцышенту у спасщжэнш скрытых 
1мплщытных сэнсау тэкстау. Мастацка-публщыстычны тэкст шсьменнщы, 
з аднаго боку, адлюстроувае стэрэатыпы масавай, нацыянальнай 
свядомасщ, а з шшага -  сюроувае чытача да пэунага тыпу рэцэпцьй твора, 
фарм1руючы тым самым жыццёвыя прыярытэты, мадэл1 паводзш, 
фшасофпо мыслення.

Cnic выкарыстанай лггаратуры
1. Алексиевич, С. А. Чернобыльская молитва / С. А. Алексиевич. -  

М .: Остожье, 1998. -  223 с.
2. Бернштейн, Б. М. Традиция и социокультурные структуры / 

Б. М. Бернштейн // Совет, этнография. -  1981. - №  2.

M.I. Сянкев1ч
Брэст, УА «БрДУ 1мя А.С. Пушкша»

НАВУЧАННЕ МАЛОДШЫХ ШКОЛЫНКАУ
СКЛАДАННЮ ФАНТАЗШНЫХ Г1СТОРЫЙ

Няма н1чога у нашым паусядзённым жыцц1 i у нашай свядомасщ, чаго 
нельга было б перадаць словам. Невыказную радасць адчувае дз1ця, кожны 
раз адкрываючы для сябе, што адным i тым жа словам можна назваць 
розныя рэчы, дзеянн!, з’явы, што у яго можна проста гуляць, нарэшце, што 
ужо у сам1м слове прыхавана патаемная меладычнасць.

Чаму слова грозны вымауляецца строга, а слова ifixi -  ледзь чутна? 
Чаму слова хутка вымауляецца паскорана, а слова павольна -  наадварот? 
Пытанш, на яюя дзец! на^фад 4 i адкажуць, але галоунае -  задумаюцца над 
iMi, здз1вяцца з ’явам i назвам, пачнуць парауноуваць. Слова усё можа -  да 
такой высновы прыходзяць вучн1, адчуваючы у г ё м а г у т н а с ц ь  j 

угпверсальнасць гэтай моунай адзшкь Менав1та слова вылучае «нешта» з 
бясконцага свету прадметау, з ’яу i пачуццяу i замацоувае у дзщячай 
свядомасц1, роб1ць гэта «нешта» фактам свядомасц1.

У дадзеным артыкуле размова у першую чаргу пойдзе пра асацыяцьп, 
выкл1каныя словам. Знакам1ты геальянсю nicbMeHHiK i педагог Джан1 
Радары, аутар KHiri «Граматыка фантаз11», зауважыу у гэтай сувяз1, што 
слова, якое запала у дз)цячую душу, выюнкае цэлы шэраг ланцуговых 
рэакцый, нараджае ryKi i вобразы, асацыяцьп i успам1ны.
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партыйных дзеячау. Асабл1ва востра гучыць тэма асуджэння пахалогп i 
фшасофп чыноушкау, ix цышзму, нахабства, лш васщ , пыхтвасщ, 
падхал1мства, палахшвасщ, прыстасавальшцтва, безынщыятыунасщ, 
бязвольнасш i аморфнасщ юраушкоу, начальства, яюх навучьпй маучаць i 
патрабаваць выканання ад падначаленых бязглуздых загадау вышэйшых 
органау.

Таюм чынам, традыцыйныя гшертэмы (маральнага выбару, экалоги, 
кахання, крытый улады, трагедьп асобы у модусе соцыуму i шш.) 
у творчасщ згаданых шсьменшкау трансфармавалюя у комплекс звязаных 
м!ж сабой дыскурауным узаемадзеяннем адрасанта i адрасата мнсратэм. 
Тэматычны дыяпазон творчасщ мастакоу аргашзуе мастацюя сэнсы i 
матыуныя комплексы тэкстау, яюя семантычна варЧруюцца у розных 
творах, праграмуючы сюжэтнае развщцё i утвараючы па-сапрауднаму 
«сюжэтагенны» канцэптуальны феномен ix мастацкага свету.

В.М. Смаль
Брэст, УА «БрДУ 1мя А.С. Пушкша»

СПЕЦЫФ1КА РЭЦЭПЦЫ1МАСТАЦКА-ПУБЛЩЫСТЬШНАГА 
ТЭКСТУ С.А. АЛЕКС1ЕВ1Ч

У нацыянальным л1таратуразнаустве канца XX ст. актуал1завалася 
праблема рэцэпцьп мастацкага твора. У вышку быу пашыраны погляд на 
рэцэпцыю з простага прачытання щэйна-мастацюх асабл1васцей тэксту да 
больш шырокага уключэння У рэцэпцыю канцэпцый аутара, 3noxi, 
лгеаратурнай традыцьп i шш. Выявшася, што паунавартасная рэцэпцыя 
мастацка-публщыстычнага тэксту можа быць ажыццёулена толью 
найбольш дасведчаным, добра шфармаваным i крытычна арыентаваным 
рэцытентам. Тольш ён здольны паунавартасна разгледзщь функцыяна- 
ванне лгеаратурнага дыскурсу (прасачыць б1яграф!ю тсьменшка, ул1чыць 
штэрв’ю мастака у CMI, праанал1заваць даведачную i лкаратуразнаучую 
шфармацыю, ацанщь статус шсьменшка у грамадстве i лгтаратуры). Гэты 
чытач здольны абстрагавацца ад выключнага прачытання 1заляванага 
тэксту, факусуецца на шыроюм коле з ’яу, яюя у цэлым уюпочаны у 
паняцце мастацка-публщыстычны дыскурс, напрыклад, высвятляе 
псторыю стварэння аутарам канкрэтнага тэксту.

У таим  разуменш рэцэпцыя мастацка-публщыстычнага тэксту 
уключае у сябе не толью тое, як тэксты успрымаюцца чытачам1 i канкрэтна 
штэрпрэтатарам, але i адначасова ул1чвае тое, як тэксты ствараюцца, 
каментуюцца, выдаюцца, дапауняюцца у перавыданнях, захоуваюцца.
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